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RANO Y €.T.A. HOFFMANN

JUAN ANTONIO ROSADO

Acaba de aparecer en Espafia (en la UNED) mi edicién
critica y anotada de Clemencia y El Zarco, dos obras ma-
gistrales de Ignacio Manuel Altamirano. Aqui me cen-
traré en el pasaje que pone en marcha la narracién de
la primera obra, a fin de develar un detalle que hasta
hoy ha permanecido casi desapercibido. No es el tini-
co detalle, como se vera en la edicién (y en su exten-
so estudio introductorio), pero si uno de los mas sig-
nificativos. Clemencia (1869) se inicia con un narra-

dor en primera persona (uno de los invitados a la vela-
da del doctor L., quien sirvi6 en el Cuerpo Médico Mili-
tar y fue testigo de muchos episodios de la guerra con-
tra los franceses). Es diciembre y el anfitrién les pide a
sus invitados que permanezcan. Todos consienten y si-
guen al médico a su gabinete. Entre los grabados de las
paredes, descubren un cuadro con dos citas de E. T. A.
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Hoffmann (1776-1822). Sin embargo, Altamirano ley6
los cuentos de este autor aleman en una pésima tra-
duccioén al francés de Pierre Christian: Contes fantasti-
ques de Hoffmann, traduction nouvelle précédés de souve-
nirs intimes sur la vie de lauteur par P Christian, illustrés
par Gavarni, Paris, Lavigne, Libraire-Editeur, tal vez en
la edicion de 1843.

Luzelena Gutiérrez de Velasco, en “El proyec-
to novelistico de I. M. Altamirano”, duda si el tixtle-
co leyo estos cuentos en aleman o en la traduccion
de Christian publicada por Morizot (1861). En ambas
ediciones (1843 y 1861), el traductor es Pierre Chris-
tian, quien realiz6 una versién muy libre e inexac-
ta. Es curioso y contradictorio que Altamirano haya
leido (y citado) la traduccion francesa, pues tiem-
po atras habia declarado su desconfianza en las tra-
ducciones francesas: “La poesia y literatura alema-
nas son hoy nuestro sueflo (...) Por nuestra parte, y
deseando contribuir con nuestro humilde esfuerzo
(a difundirlas), y desconfiando de las traducciones
francesas que, como se sabe, no brillan por su exacti-
tud, no podemos hacer por hoy otra cosa que consa-
grarnos con tenacidad y con empefio al estudio del
idioma aleman”.

Probaré que Altamirano, en el caso de Clemen-
cia, no llevo a cabo lo que desed. Cito los textos de
Hoftmann tal como los puso en esa novela. El pri-
mero dice: “Ningln ser puede amarme, porque nada
hay en mi de simpético ni de dulce” (de “El cora-
zon de Agata”). En la traduccién de P. Christian: “Nul
étre ne peut m’aimer, car il n'y a plus rien en moi
de sympatique et de doux”. Son las palabras de Max
a Julie. En el cuento original, se lee: “kein menschli-
ches Herz darf sich mir anschmiegen alles was Fre-
undschaft, was Liebe vermag, Prallt wirkunglos ab
von diesem steinernen Herzen” (“tengo que perma-
necer solo; ninglin corazén humano puede acercarse
a mi; todo lo que la amistad y el amor pueden cho-
ca contra este corazon de piedra”). Esta cita alude al
personaje Fernando Valle desde un punto de vista fi-
sico. Una de las tesis de Altamirano es que la belleza
no radica en la apariencia fisica, sino en el interior.
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El titulo original en aleman de este cuento es “Das
Steinerne Herz" (“El corazon de piedra”). Christian
lo traduce como “Le coeur d’agate”, es decir, “El co-
razén de agata” (y asilo pone Altamirano).

El segundo texto se lee asi en Clemencia: “Aho-
ra que es ya muy tarde para volver al pasado, pida-
mos a Dios para nosotros la paciencia y el reposo...”
(de “La cadena de los destinados™). En el cuento ori-
ginal, Viktorine le dice a Euchar: “Frieden und Ruhe
tber uns, Euchar” (“Paz y reposo sobre nosotros, Eu-
char”). En su citada traduccién, Christian agrega:
“Maintenant qu'il est trop tard pour revenir vers le
passé, demandons a Dieu, pour nous, le patience et
le repos!” La traduccién de Altamirano se correspon-
de con la de Christian y alude al personaje Clemen-
cia, aunque Valle la pronuncie cuando le confiesa
su vida al Dr. L. en el capitulo “La fatalidad”. El titu-
lo original del cuento de Hoffmann es “Der Zusam-
menhang der Dinge” (“El encadenamiento de las co-
sas”). Christian lo traduce como “La chaine des des-
tinées” (“La cadena de los destinados”).

Es patente la aficion del tlixteco por Hoff-
mann. Otros ejemplos de lo anterior: en Atenea,
el narrador se obsesiona por una imagen femeni-
na y dice: “Diriase que tenia yo la vision fija en
los ojos, como en los lentes del pobre enamora-
do de Hoffmann”, y sobre los cuentos de este au-
tor, escribié: “nosotros no lo admiramos tanto por
su originalidad, como por su exquisito sentimien-
to”. En la proxima ediciéon de Clemencia y El Zarco
ahondo en estas y otras cuestiones. S6lo me res-
ta agradecer a Filiberto Garcia Solis por haberme
conseguido la traducciéon francesa de Christian, y
a Tonativuh Ibarra por sus orientaciones en la tra-
duccién del aleman al espafiol. %
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