vez en ninglin otro
género literario se
exprese con mayor

intensidad y plasticidad la
poética de la brevedad que
en el haiki. Sus elementos
son la naturaleza o la reali-
dad cotidiana, pero nunca se
demuestra el sentimiento de
forma directa: hay sugeren-
cia, intuicién. Se trata de una
experiencia poética no sélo
escrita, sino, sobre todo,
vivida. Lo que plasmard el
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cién que las culturas orienta-
les ha despertado en los
escritores mexicanos; fasci-
naciéon que ain vive y se
manifiesta, como lo ha
demostrado el poeta Luis
Pineda con su reciente volu-
men de haikis: Sendero de
instantes.

Lo primero que impacta
al lector de este titulo es la
edicién, que se aleja de lo
convencional por el manejo
de tintas y tipografia, por las
ilustracio-

dadores del género [..] Los
temas de estos haikil expre-
san los cambios del tiempo
en el lapso que muda la
vida", y mas adelante: “Luis
Pineda, orfebre de estos poe-
mas, ademads de ser fiel segui-
dor de la tradicion hasta el
extremo de sus posibilidades,
es innovador también de este
género, asumiendo la experi-
mentacion de nuevas formas
y combinaciones versales
merced al alcance de su espi-
ritu acucioso que ha logrado

Senderos de instantes

simbolismo francés del siglo
XIX (recuérdese, por ejem-
plo, las “Correspondences”
de Baudelaire), ya existia en
Oriente —tanto en India
como en China y Japon—: el
sistema de correspondencias
entre distintos elementos de
larealidad y de la naturaleza.
En Meéxico, a través de
Francia (Louis Gonse, los
Goneourt, Pierre Loti, entre
otros), se introdujo el orien-
talismo, particularmente el
Japonismo, Efrén Rebolledo
viajé al Japén y plasmé sus
experiencias en obras como
Nikko v Hojas de bambii,
pero fue José Juan Tablada
quien popularizé los haikiis.
En su libro El japonismo de
José Juan Tablada, Atzuko
Tanabe realiz6 un minucioso
andlisis e interpretacion de
este aspecto de la poesia de
Tablada. Todo lo anterior
constituye una parte de los
antecedentes de la fascina-
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Juan Antonio Rosapo
“ ejemplares de esta belleza en
Acalorados ez
los cocos no Cada haikd de Sendero
refrescan de instantes nos lanza hacia

a su palmera”.

nes, la numeracién de las
pdginas, el papel, pero tam-
bién por el hecho de que el
inicio —el texto “Grandeza
en una nuez”, firmado por
Ratil Rendn— se encuentre
al “final” del libro, y que el
lector tenga que leer a partir
de la “dltima’ pagina, como
se leen los libros japoneses.
El trabajo editorial de Ivén
Leroy vy el disefio de cubier-
ta de Lourdes Guzmdn son
en si mismos obras artisti-
cas, que emanan delicadeza
y sensibilidad, en conjun-
cién con la calidad de los
haikiis de Pineda.

Sobre los  poemas,
comentz Radl Rendn: “186
instanies de  esencialidad
derivada de los maestros fun-

lo inconmensurable de la
evocacién y la polisemia.
Como ocurre con la lectura
del I-Ching chino, los sim-
bolos se abren hasta acaparar
el momento y la circunstan-
cia del lector. Toda instanta-
nea sugiere porque las pre-
sencias de las muchas reali-
dades que nos rodean son
interpretables: cada una es

suscepti-
ble de un
sentido
indirecto,
mds alld
de la sim-
ple deno-
taciéon.
Un claro
gjemplo
es esta

imagen que evoca o

un estado de dnimo, una
situacion geogrifica
(;México?) y un contenido
espiritual: “son primavera /
todas las estaciones / jsiem-
pre es infancia!”. Es claro el
doble sentido del dltimo
pentasilabo: “siempre”
como adverbio de tiempo,
pero ;acaso también como
sustantivo? Hay poemas en
que la paradoja es insoluble;
otros, otofiales o invernales:
“crujen las brasas / rien chis-
pas en ascuas / ritual de
invierno”. Es tan profunda la
asimilacion a los simbolos y
similes japoneses, que tal
pareciera que estas intensas
joyas fueron concebidas por
un haijin natural de la tierra

~donde florecen todas las

plantas, a pesar del tema de
alguno de ellos: “acalorados
/ los cocos no refrescan / a su
palmera”; “al viejo rio / las

ramas del zapote / aran las
ondas”™; “cocina de humo /
estalla en lodo espeso / el
membrillante™; “el alma
tiene / los suenios del insom-
nio / por esqueleto”; “sol
trastornado / el petréleo en el
agua / muerte jaspeada’:
“collar de nubes / adorna la
garganta [ de la montafia”; o
este otro, en que se aprecia el
juego de palabras: “desde la
playa / con aliento caliente /
sol 0 en el agua” (sol - solo).
Algunos se miran. frente a
frente, invertidos, como en
estos versos, pertenecientes a
dos distintos poemas: “luz
sobre sus astillas” y “luz asti-
llada™, o como ocurre en los
dedicados a una cadera, al
conejo (azul o gris), a la rana
o al poeta Basho. Otros pare-
ciera que siguen una progre-
sion sutil e inconsciente: es
la secuencia del libro, que
desemboca en la noche.
Muchos de los haikiis lle-
van consigo la inmovili-
dad; unos contienen verbos
dindmicos (“salta® o
“danza”, por ejemplo);
otros llevan consigo un
dibujo, que es parte del
texto y, por tanto, debe
leerse (como los kanjis o
ideogramas). Hay también
autorreferencialidad: *se
oye un haikd / en el plie-
gue del oido / jun mosco
escucha?” o este otro: “raja
la tierra / cultiva las pala-
bras / el poema sangra”. En
resumen. el libro todo es
una instantdnea del trayec- |
to vital, en que ser humano
y naturaleza constituyen
una unidad palpable. g

Luis Pineda, Sendern de instantes.
Felou, México, 2000; 217 pp.
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