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DEL ARTE

JUAN ANTONIO ROSADO

A menudo se ha insistido en las dos vias generales de desarrollo de
una obra de arte. Ambas pueden percibirse de modo alternativo en un
artista individual o en una tendencia evidentemente colectiva o grupal.
No se trata de vias divorciadas o de una dicotomia artificial, sino de un
perpetuo movimiento dialéctico en que, durante un estado, prevalece
una via, y durante otro, la otra. Me refiero, por un lado, al impulso de
continuar una tradicién sin necesariamente imitar modelos al pie de
la letra, y por otro, al impulso de romper (a veces mediante la parodia)
con esa tradicion, con esos modelos. Octavio Paz llegé a referirse a la
tradicién de la ruptura para profundizar en las paradojas y en el signo
del cambio. Algunas vanguardias rompieron con las obras anteriores;
otras tomaron mucho de la tradicién y lo llevaron a extremos inauditos
(un ejemplo es el surrealismo respecto del romanticismo). A veces,
sin embargo, la “novedad” o la “ruptura” no consiste sino en tomar
elementos de un pasado remoto y actualizarlos, otorgarles nuevos brios
(ejemplos: Paul Valéry y el viejo decasilabo francés; Rubén Dario y la
Edad Media, asi como el Siglo de Oro espafiol).
Desde hace afios se ha puesto de moda el
término “fusion” para designar la uniéon de
elementos a veces contrastantes, tomados de
aquiy de alld en el seno de un eclecticismo bien
entendido, es decir, un tomar conscientemente
lo necesario de diversas tradiciones para producir
todo el efecto que determinada imagen, sensacion
sentimiento o pensamiento deben producir.
La llamada “globalizacién”, no entendida como
frivola y excluyente “norteamericanizacion” (lo

)

‘que Baudelaire llamé en tono amargo “americanizarse”), sino entendida

como ruptura de.fronteras culturales, ha obligado al artista a fusionar
ingredientes de tradiciones diversas. Particularmente en la mtsica (no
solo en la llamada “culta”, sino también en la buena musica popular)
es notorio dicho fenémeno, pero también en pintura, arquitectura y

gastronomia. Si de cualquier modo no existe la pureza y todo es producto

del mestizaje, mas atin en nuestros dias, cuando mayor oxigenacién
requiere el arte. Estoy convencido de que sélo de las fusiones, del
verdadero riesgo, pueden surgir propuestas verdaderamente originales.
Lamentablemente, la literatura, en especial la novela (sobre todo la
novela de masas) sigue reacia a romper consigo misma. Muchos autores
de lo que un critico llamé “novelas de aeropuerto” y yo propongo
denominar “novelas enlatadas”, compuestas en busca de un éxito tan
facil como efimero por autores que persisten en esquemas probados por
su amenidad, no pueden romper con dichos esquemas, pues a la misma
industria editorial no le conviene. Pero esto es motivo de otra reflexién
que, por cuestiones de espacio, seria imposible desarrollar aqui. &
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La muestra del pintor belga
Paul Delvaux Paseo por el amor
Y la muerte que se exhibié en

el Museo Thyssen-Bornemisza
de Madrid, hace unas semanas,
tuvo algo de descubrimiento

de un artista raro. No deja

de sorprender que tras una
primera etapa marcada por el
expresionismo flamenco, Paul
Delvaux (Antheit, 1897-Veurne,
1994) descubri6 el surrealismo
y experiment6 la influencia

de René Magritte y Giorgio

de Chirico. El propio Delvaux
rechazaba esta clasificacion, pese
al paralelismo de la influencia
del suefio y el mundo onirico en
sus obras, y aunque fue amigo
de un auténtico surrealista como
Magritte, ambos no compartian
su vision de la pintura. Quiza
por ello, su pintura haya
quedado “silenciada’, ajena a

la vertiginosa escena artistica:
Europa surrealista del dltimo
medio siglo. Sin embargo, su
obra destaca por la unidad
estilistica y estd marcada por un
ambiente extrafio y enigmaético,
que lo llevaron a crear un
discurso pictorico Gnico en la
escena artistica.

A la mira contemporanea,
Delvaux ha sido un pintor
extrafio en una generacion de
artistas excepcionales. Uno
de los dltimos partidarios de
la “pintura pura”, espiritu
desbordado y solitario. Una visita
que Delvaux hizo en 1932 al
Museo Spitzner, una barraca de
feria itinerante por Bélgica que
tenia como principal atraccién
una maqueta en cera de una
Venus dormida de gran realismo,
dej6 huella en el pintor, que
plasmaria frecuentemente este
personaje femenino a partir de
ese momento y durante el resto
de su carrera. Su primera serie
bajo el tema de Venus yacentes,

" La Venus dormida —realizd cinco

variaciones sobre el tema a lo
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