gnacio Manuel Altamira-
no fue excepcional por-
que, por un lado, a pe-
sar de su prurito naciona-
lista, recomendoé la lectu-
ra de los clasicos y de los
grandes autores de la tra-
dicion occidental e hispa-
noamericana (Cervantes, Victor
Hugo, Fenimore Cooper, E.T.A.
Hoffmann, Walter Scott, Char-
les Dickens, Andrés Bello, José
Marmol, Esteban Echeverria),
de quienes puede aprenderse
mucho y obtener la técnica para
aplicarla a la realidad mexica-
na; y por otro lado, a pesar de
considerar la novela como un
arma ideolégica, politica, didac-
tica, moral o histérica, jamas es-
catimé lo que después se llama-
r4 funcién estética, pero centra-
da en la verosimilitud.

Un ejemplo es cuando de-
fiende la veracidad de Maria, de
Jorge Isaacs, obra sentimental
y romantica, pero Altamirano
enfoca su mirada critica en lo
que hoy llamarfamos verosimi-
litud, palabra que él mismo em-
plea al referirse a Shakespeare,
quien “guarda siempre las con-
veniencias de la verosimilitud
y es l6gico hasta en lo fantas-
tico”. Para el poligrafo mexica-
no, es mas realista la enferme-
dad de Maria que la tormenta
que imagina Bernardin de Saint-
Pierre en Pablo y Virginia (uno
de los antecedentes e influjos
de Maria). Es también m4s real
el paisaje y el ambiente que nos
muestra Isaacs, que la natura-
leza artificial que René de Cha-
teaubriand dibuja en su Ata-
la. De Maria, dice Altamirano
que “es una produccién del rea-
lismo, de la calumniada escue-
la del realismo, y por eso es una
obra maestra. Es una historia y
no una ficcién, es una fotogra-
fia y no una pintura convencio-
nal”. Es claro que apoya el rea-
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lismo como la posibilidad litera-
ria mas conveniente. Entonces,
resulta 16gico que Manuela, per-
sonaje de El Zarco, piense (en el
capitulo XX) que Atala sea vero-
simil, y que Virginia lo sea “mu-
cho mas”. Manuela en efecto
vive fuera de la realidad, en un
mundo novelesco, de fantasia, y
eso-le traera gravisimas conse-
cuencias. jCon seguridad hubie-
ra encontrado también verosi-
mil a dofia Sol, quien en el pri-
mer acto de Hernani, de Victor
Hugo, esta decidida a huir con
el bandido al que ama (y con
sus rudos compafieros), aun-
que la huida no se lleve a cabo
y luego se conozca el origen no-
ble de Hernani!

Altamirano de hecho no se
aleja de la tradicion literaria his-
pénica, que ha sido fundamen-
talmente realista desde EI Laza-
rillo de Tormes (1554) y el El in-
genioso hidalgo don Quijote de
la Mancha (1605 y 1616), pa-
sando por El periquillo Sarnien-
to (1816), de Lizardi (“El Pensa-
dor Mexicano”). En un articulo
de El Mensajero, con fecha de
28 de enero de 1871, Justo Sie-
rra (uno de los discipulos de Al-
tamirano) califica a la escuela
realista como “hija legitima de
nuestro siglo”. José Luis Marti-
nez considera las novelas de Al-
tamirano como una transicién
entre el romanticismo senti-
mental o folletinesco y el realis-
mo. Es verdad: no hay corrien-
tes o tendencias puras, y en una
misma obra puede confluir el

costumbrismo con el realismo y
el romanticismo, y a la vez un
cierto afan historiografico. Lo
anterior ocurre en las obras mas
leidas de Altamirano: Clemen-
cia'y El Zarco. En el parrafo in-
troductorio del capitulo III de la
primera, el narrador afirma que
contard “una historia de senti-
miento, historia intima; ni yo
puedo hacer otra cosa, pues ca-
rezco de imaginacién para urdir
tramas y para preparar golpes
teatrales. Lo que voy a referir es
verdadero; si no fuera asi no lo
conservaria tan fresco, por des-
gracia, en el libro fiel de mi me-
moria”. %
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